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Die Galerie Erna Hecey freut sich eine Auswahl von Werken von Eleanor Antin, Marcel Broodthaers, Peter Fried!
und Ryan Gander zu prasentieren. Die jeweiligen Arbeiten der Kiinstler bilden einen gemeinsamen Schnittpunkt,
innerhalb dessen sich mehrere Reflexionslinien begegnen. Diese vielfiltigen Bedeutungs- und
Interpretationssysteme hinterfragen kritische Methoden und narrative Méglichkeiten.

Kunstlergenerationen beeinflussen sich gegenseitig in ihren Fragestellungen und Methoden. Diese Einflisse sind
sichtbar anhand von direkten Parallelen, &hnlichen Strategien oder durch Aneignung. Bei Marcel Broodthaers sind
es u.a. die Beschéaftigung mit dem Medium, die Anti-Theorie, die Fiktion, die Sprache, die Institutionskritik und die
Rolle des Kiinstlers. Den Widerhall dieses ironischen Spiels zwischen Kunst und Nicht-Kunst, den Worten und ihren
Bedeutungen, der Fiktion und der Realitdt, finden wir in der zeitgendssischen Kunstproduktion verstarkt wieder.
Weiterhin von aktueller Bedeutung sind Kategorien, die Broodthaers' Arbeit stark bestimmten, wie die fiktiven
Systeme von Kategorisierung: Museen, Archive, Sammiungen, Biicher, Texte und Briefe.

Die Diaprojektionen, die er als eine Erweiterung von Sprache versteht, sind besonders wichtig fiir das Verstandnis
von Broodthaers Werk. Sie verleihen ihm narratives Potential und eine poetische Struktur, in der Text, Bild und
Objekt einander gegeniiber und zeitgleich zueinander in Beziehung stehen. Sie bilden ein »Lesesystem« und
formalisieren seine Abneigung gegen die Wiederholung.

ABC ABC-images (1974) betont die Hoherstellung der Sprache, die er hier zu einem kritischen Spiel umkehrt, indem
beides, sowohl die Macht als auch die Einféltigkeit von Sprache erfahrbar wird. Es ist aber auch eine Reaktion auf
ein bestimmtes Konzept in der Kunst, in dem die linguistische Definition von Sprache selbst zum Werk wird. Mit der
Doppelprojektion versucht Broodthaers abstrakte Zeiteinheiten wie Wechsel, intervalle, Wiederhoiung und ein
gleichzeitig konkurrierendes Nebeneinander, im Raum zu manifestieren.

Genauso wie bei ABC ABC images tauchen Mystéres de Buffalo Bill (1974) in zahlreichen Ausstellungen als
»décors« auf. Diese Bildserie verweist auf Schattenspiele und die lafema magica (als Vorfahre des Diaprojektors)
und somit auf den spektakularen Charakter dieser Medien. Die Signatures (1971) spielen an auf die Macht des
Museums, in dem der Status des Kunstwerks auf der Signatur und seinem kommerzieller Wert basiert.

Die Séne de neuf tableaux en langue allemande, Die Welt (1973) zeigt neun Bilder, auf welchen die Namen
deutscher Philosophen (z.B. ,Die Welt von Marx") und derjenige von Beethoven geschrieben stehen.

Peter Friedls kuinstlerische Arbeit behandelt Themen des politischen Bewusstseins, der Bedeutungsverschiebung,
der Narration, der diskursiven Méglichkeiten von Bildern und die Neuerfindung des Genres aus der Geschichte der
Modeme.

Friedl schafft durch seine Arbeit Gedanken- und Wahrnehmungsinstrumente, welche die komplexe Entstehung von
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installation, Text und Buchprojekte zur Verwirkiichung seiner Projekte.

Theory of Justice ist eine Sammiung von Zeitungs- und Zeitschriftenausschnitten, die Peter Friedl seit 1992 stetig
zusammentrégt. Der Titel der Arbeit bezieht sich auf die liberale Ideologie des amerikanischen Philosophen John
Rawis, wie er sie in seinem gleichnamigen Buch Theory of Justice (1971) erldutert. Ziel seiner Thesen ist es, die
Auffassung von sozialer Gerechtigkeit neu zu befragen. Die hier gezeigten Bilder (2006-2008) sind Fotografien von
den Originalvortagen. Die Serie hinterfragt den Begriff von Originalit4t und Historizitat. Dadurch, dass diese Bilder
immer wieder ausgestellt werden, wird ihr Verschwinden fortan hinausgezégert.

Untitled (Badly Organized) (2003) kann unterschiedlich gelesen werden. Einerseits als eine Kritk am Wesen der
Arbeit selbst, und auf der anderen Seite als eine Anmerkung der Institution gegeniiber. Friedis Arbeit basiert auf
dem genauen Versténdnis von den spezifischen Gegebenheiten von Institutionen, die spektakuldren Methoden
folgen. Die ungleichmafBigen Buchstaben der Neonarbeit ahmen die Schrift von Herbert Marcuse nach. Der Titel
bezieht sich auf den Ausspruch »badly organized«, der von einem amerikanischen Verieger gegeniiber Theodor W.
Adomo gedufiert wurde. Er kommentierte damit Adomos Ubersetzungsprojekt seines Textes Philosophie der neuen
Musik vom Deutschen ins Englische. Dieser Kontext erweitert das Verstdndnis der Arbeit um eine geopolitische
Fragestellung.

Untitled (Berlin) (1996-2007), ein Plakat, als dessen Vorlage eine Fotografie aus dem Jahr 1996 diente, zeigt einen
Graffitispruch, dessen Botschaft sich auf den Wechsel in der Kunstweit zwischen Berlin und KéIn bezieht.

Die Konzeptkiinstlerin Eleanor Antin schafft seit mehr als 35 Jahren narrative Bilder anhand zahlreicher Medien wie
Fotografie, Video, Film, Performance und Installation. Ihre Arbeiten zeugen von einer besonderen Hinwendung zur
" Fiktionalitét, welche die Konzeptkunst, insbesondere an der Westkiste der USA, auszeichnet. Protest, Widerstand
und Subversion haben gerade dort verstérkt ihren Nahrboden gefunden. Die narrativen Strategien ihrer Arbeiten
sind Parodien mit ironischen Konnotationen kultureller, politischer und sexueller Clichés.
100 Boots ist die bekannteste konzeptuelle Arbeit von Eleanor Antin. Sie setzt sich zusammen aus 51 Postkarten,
die in den Jahren 1871-73 an 100 Adressaten weltweit verschickt wurden. Diese Bilder sehen aus wie film stills und
scheinen Teil einer langen Erzéhlung zu sein, die ihren Anfang an der pazifischen Kiste nimmt, um schlieflich in
New York ihre Reise zu beenden. thren Status als ein Kunstwerk erreichen 700 Boots 1973 mit ihrer Prasentation im
MoMa. Diese Arbeit stellt eine wichtige Etappe in der postmodemen Kunst dar, die das Romantische mit dem
Palitischen verbindet. Indem Antin die Bilder als Postkarten verschickt hat — was sowohl auf Seiten der Kritiker als
auch der Offentlichkeit als Erfolg gefeiert wurde — war sie die erste Kunstlerin, die den Brief als Medium benutzt und
somit das traditionelie System des Kunstvertriebs verkehrt hat.

Anhand von verschiedenen Medien (Skulptur, Instaliation, Konferenzen) stellt Ryan Gander in seiner Arbeit eine
ganze »Sammlung« von Fakten und fiktiven Geschichten zueinander in Beziehung. Diese unterschiedlichen Medien
sind durch eine nicht-lineare und dichte Struktur miteinander verbunden, die sich durch sein gesamtes Schaffen
zieht. Die Arbeiten sind oft minimal, regen jedoch zahlreiche Verweise an, angefangen bei den Utopien zu Beginn
des 20.Jahrhunderts bis hin zur Popkultur heutiger Geselischaft.

What the Postman Brought (2007) ist eines der charakteristischsten und komplexesten Werke von Ryan Gander. Es
ist eine Subversion der Regein der musealen Pradsentation.

Diese Arbeit besteht aus vier Elementen, wobei drei davon fehlen. Das vierte fungiert als eine Beschreibung, die
dem Betrachter anhand einer Bildtexttafel Anhaltspunkte zu den drei Elementen bietet, die nicht da sind. Der
Betrachter ist aufgefordert, die Tafeln zu lesen, und den Raum zwischen den Objekten zu ergénzen, um auf diese
Weise seine eigene Erfahrung mit diesen Elementen zu entwickeln. Die Problematik, der uns Gander ndher bringen
~ mdchte, ist oft verbunden mit der Geschichte sozialer Strukturen und deren Verhaltnis zur condition humaine.

There is a Duck in a duck of a duck and another duck behind a duck. How many duck are there? (G) (2008) ist der
letzte Teil einer Serie von insgesamt sieben Arbeiten: der Buchstabe ,G*. Die gesamte Serie spielt auf Wittgensteins
philosophisches Wahrnehmungsspiel an: die Zeichnung eines Hasen, der durch die Drehung des Bildes in eine
bestimmte Richtung einer Ente gleicht. Die Titel der Arbeiten lesen sich wie Rétselaufgaben, lassen jedoch Raum fur
zahlreiche Interpretationen.
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