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A Sequence of Events in the Lives of the Dormant

“Can you say dormant to reference water? Life? Spirit, jinn, words?

Words that speak like magic cure or poison — to bewitch into sleep-fulness or numbness

Words that speak like chanting mumbling cures to awaken. Just like a kiss from the deep

This exhibition looks at different types of
narratives as emancipatory tools to reclaim
community and land that have been ravaged
by settler colonialism, imperialism and
neoliberal hegemonies.What persist are
the stories, long after territories are
infringed upon or people displaced. They
survive, even if only in fragments or as
bleak memories, leaving a record which
resurrects a desire to bring back the
community and the place it inhabited.VWhen
put back together into narrative structures,
these remnants of stories, very often
referring to traumatic collective and
individual experiences, have the potential to
give new impulses to political struggles. The
difference between the real or historical
and the fictional loses any importance here,
instead what counts is the futurist potential
of the story — its capacity to reimagine and
influence the past and the future.

In an interview by Salman Rushdie with
Edward Said, Said speaks about the
unmaking of the hegemonic institutional-
ized narratives through the repeated telling
of stories by the underdog. He says:“There
seems to be nothing in the world that
sustains the story, unless you're telling it, it’s
going to drop and disappear; it needs to be
perpetually told and retold, whereas the
other narrative is there and is institutional-
ized”.[1]When the land is lost, the story
remains, but it only survives by its repeated
telling, and this repeated collective telling
lives through the story, commemorating the

Dark a hundred years after”
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loss and the life. The conception that indige-
nous people are in harmony with nature and
can live off the land is essentialist and
romantic. Actually the knowledge, which a
community possesses, comes from its practice,
and this practice requires an access to the
ancestral knowledge and to the land, both
stripped by the colonial powers.

A good example of this are folktales. They are
educational tools to pass knowledge from one
generation to the next, where the narrative is
in opposition or parallel to the prevailing class
narrative. Folktales contain many layers and
maintain the “social characteristics of the
people involved”, and they can be widely and
easily spread.[2] In addition, the fact that the
tales are without an author allows an
expression of political views which would be
punishable if said by an individual. The
knowledge embedded in the folktales travels
and changes as it is told and retold by
different communities and in different times.
The historicized folktale[3] can be seen as the
literary production of a collective, drawing
from the material conditions of a particular
community. The stories are often related to a
particular location, and among many functions,
they protect this location’s natural sources
and nurture them.The cultural is intertwined
here with the economic, and different cultural
identities intersect by means of similar
economic realities.Yet the territory cannot be
reclaimed unless the community embodies the
stories. A story does not live without its
community: the community produces the
story and the story produces the community.



It is clear that the attempt to reclaim
through narrativity requires the bending
and breaking of the traditional concept of
time: the retelling of the story always
happens in a particular time and is
reshaped by its current conditions. In this
way a story is always “stretched” in time —
the past that it refers to becomes “a space
of open possibility, speculation, and active
revision by multiple generations of people
situated in the relative future”.[4] In other
words: if you own the past, rejecting the
oppressive linear concept of time, you can
take hold of the future.

Artists whose works are presented in this
exhibition collect and produce not only
stories but also objects (drawings,
talismans etc.) and rituals connected to
them, avoiding the modernist divisions of
disciplines. A story is not an immaterial
being, it is material because it lives in the
(now contaminated) landscape, in a
talisman embedded in a similar spiritual
world view, in a song and in the act of
performing it, in the body of someone that
internalized it in their childhood and thinks
about it every now and then.

In a way the artists here are like ethnogra-
phers;in contrast to traditional ethnogra-
phers however they are not treating the
magic of the folktales, rituals or the
shamans in a manner which objectifies
them.They are involved in these practices
themselves, believing in them but at the
same time retaining some critical distance.
They understand the potency for change,
the making of communities and counterhe-
gemonic narratives that are at play here.As
Kristiina Koskentola emphasized when we
spoke: "Subjecting myself to the healing
thus incorporating my own body as a
subject and at the same time as a medium
for this research, making myself both
accessible and vulnerable, was a vehicle for
making a dialogue.This exchange allowed
the shamans for deep and profound access

to myself — which then in turn was a way for
me to look for an access to the diverse
worlds that were mediated through the
shamans and their bodies."

Capable of looking at storytelling in the
context of the present, the artists in this
exhibition bring stories back and adapt,
understand and embed them in the daily
struggle, releasing their emancipatory
potential. The exhibition space becomes
much more than a presentation space: it
invites one to treat those stories and
practices as references for further stories
and new rituals.

In Jumana Emil Abboud’s work, Palestinian
folktales and talismans give one access to a
haunted landscape and a sense of belonging
to a cosmology of communities, lives and
stories; while Karrabing Film Collective’s
work shows us the emancipatory potential
for both ancestral ritual and film; Kristiina
Koskentola reveals how the shamans of
Manchuria and Inner Mongolia practice ritual
in the context of a heavily contaminated
region where living beings require healing;
Black Quantum Futurism use storytelling to
bend and break linear time leading to
retrieval and change of disenfranchised
futures; Melissa E. Logan and Julius Vapiano’s
narrative practices reclaim and reinvent
urban spaces; Danie Mayer — by means of
Narrative Exposure Therapy (NET) — reveals
the healing potential of biographic narratives
anchored in the symbols of flowers, sticks
and stones. As for Yasmine Eid Sabbagh her
work uses storytelling and the tension
between images and texts to bring back four
sisters together who had been dispersed
from their home country to different corners
of the world. The workshops and events in
the public program encourage the visitors to
use the space as a potential gathering and
working space.

Curators:
Lara Khaldi and Aneta Rostkowska



Eine Reihe von Ereignissen in den Leben alles Schlafenden

,,Kann man Wasser als schlafend bezeichnen? Das Leben? Geister, Dschinns, Worter?
Worter, die wie Zauber wirken, heilen oder vergiften — um Schlaftrunkenheit oder

Benommenheit heraufzubeschwaoren.

Worter, die wie Gesang wirken, gemurmelte Heilmittel zum Erwachen.Wie ein Kuss aus dem

Die Ausstellung betrachtet verschiedene Arten
von Erzihlungen als emanzipatorische
Instrumente zur Riickforderung von Gemeinschaft
und Land, die durch Siedlerkolonialismus,
Imperialismus und neoliberale Hegemonien
zerstort wurden. Geblieben sind Geschichten,
lange, nachdem Gebiete besetzt und Menschen
vertrieben wurden. Sie haben tiberlebt, wenn auch
nur bruchstiickhaft oder als diistere Erinnerungen.
Sie haben Spuren hinterlassen, die den Wunsch
nach der Wiederherstellung der Gemeinschaft
und des von ihr bewohnten Gebietes wiederaufle-
ben lassen.Werden diese Uberreste von
Geschichten, die haufig auf kollektive und
individuelle Traumata verweisen, wieder zu
narrativen Strukturen zusammengefiigt, konnen
sie politischen Kdmpfen neue Impulse verleihen.
Der Unterschied zwischen dem Realen oder
Historischen und dem Fiktionalen verliert hier
jedes Gewicht, was zahlt, ist das zukunftsweisende
Potenzial der Geschichte — sie erdffnet die
Moglichkeit, Vergangenheit und Zukunft neu zu
denken und zu beeinflussen.

In einem Interview, das Salman Rushdie mit
Edward Said fiihrte, spricht Said iiber die
Aufhebung hegemonialer, institutionalisierter
Narrative durch das wiederholte Erzihlen von
Geschichten durch den Underdog. Er sagt: ,,Es
scheint nichts auf der Welt zu geben, um die
Geschichte zu bewahren, wird sie nicht erzahlt,
versinkt und verschwindet sie; sie muss standig
erzahlt und wiedererzahlt werden, wahrend das
andere Narrativ vorhanden und institutionalisiert
ist”.[1]Wenn das Land verloren ist, bleibt die
Geschichte, aber sie liberlebt nur, wenn sie immer
wieder erzahlt wird. Und dieses wiederholte,
kollektive Erzahlen lebt durch die Geschichte, die
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tiefen Dunkel einhundert Jahre danach.”
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den Verlust und das Leben in Erinnerung ruft. Die
Vorstellung, dass Indigene in Einklang mit der Natur
und vom Land leben konnen, ist essenzialistisch und
romantisch. Tatsachlich entspringt das Wissen einer
Gemeinschaft ihren Praktiken, und diese Praktiken
erfordern Zugang zum Uberlieferten Wissen und zum
Land, was beides von den Kolonialmachten zunichte
gemacht wurde.

Ein gutes Beispiel hierfiir sind volkstiimliche
miindliche Uberlieferungen. Sie dienen dazu, Wissen
von einer Generation zur nachsten weiterzugeben,
wobei die Erzihlung dem Narrativ der vorherr-
schenden Klasse widerspricht oder parallel dazu
existiert.Volkstiimliche Uberlieferungen sind sehr
vielschichtig, sie bewahren die ,,sozialen Merkmale der
beteiligten Personen®, und sie lassen sich leicht weit
verbreiten.[2] AuBerdem erlaubt die Tatsache, dass ihr
Urheber unbekannt ist, die AuBerung politischer
Ansichten, ohne als Person Gefahr zu laufen, dafiir
bestraft zu werden. Das in den miindlichen Uberlief-
erungen enthaltene Wissen wandert und wandelt sich,
wenn es von verschiedenen Gemeinschaften und zu
verschiedenen Zeiten erzihlt und wiedererzahlt wird.
Die historisierte Uberlieferung[3] lasst sich als das
literarische Werk eines Kollektivs betrachten, das aus
den materiellen Umstinden einer bestimmten
Gemeinschaft schopft. Die Erzahlungen beziehen sich
oft auf einen bestimmten Ort, dessen natiirliche
Ressourcen sie im Rahmen ihrer zahlreichen
Funktionen schiitzen und pflegen. Kulturelles ist hier
mit Wirtschaftlichem verwoben, und verschiedene
kulturelle Identitdten liberschneiden sich aufgrund
ahnlicher 6konomischer Gegebenheiten. Doch das
Territorium kann nicht zuriickgewonnen werden,
wenn die Gemeinschaft die Geschichten nicht
verkorpert. Eine Geschichte ist ohne ihre Gemein-
schaft nicht lebensfahig: Die Gemeinschaft erschafft
die Geschichte, und die Geschichte stellt die



Gemeinschaft her.

Es ist offensichtlich, dass der Versuch, etwas
mittels Narrativitdt zuriickzugewinnen, ein
Beugen und Aufbrechen der herkdmmlichen
Vorstellung von Zeit erfordert: Eine Geschichte
wird stets zu einer bestimmten Zeit erzihlt und
von den jeweils herrschenden Bedingungen neu
gepragt. Auf diese Weise wird eine Geschichte
immer in der Zeit ,,gedehnt” — die Vergangenheit,
auf die sie sich bezieht, wird zu ,,einem Raum
offener Moglichkeiten, Spekulationen und aktiver
Revision durch mehrere Generationen, die sich in

der relativen Zukunft befinden*.[4] Anders gesagt:

Wer die Vergangenheit besitzt und die oppressive
lineare Vorstellung von Zeit ablehnt, kann die
Zukunft (er-)fassen.

Die Kiinstlerinnen und Kiinstler, die mit ihren
Werken in der Ausstellung vertreten sind,
sammeln und produzieren nicht nur Geschichten,
sondern auch Objekte (Zeichnungen, Talismane
etc.) und damit verbundene Rituale, wobei sie die
moderne Trennung der Disziplinen vermeiden.
Eine Geschichte ist nichts Immaterielles. Sie ist
materiell, denn sie lebt in der (nun verseuchten)
Landschaft, in einem Talisman, der in eine
entsprechende spirituelle Weltsicht eingebettet
ist, in einem Lied und seiner Darbietung, im
Korper einer Person, die sie als Kind verinnerli-
cht hat und ab und zu daran denkt.

In gewisser Hinsicht sind die Kiinstlerinnen und
Kiinstler Ethnografinnen und Ethnografen. Doch
anders als herkommliche Ethnografen begegnen
sie der Magie der volkstiimlichen Uberlieferun-
gen, Rituale und Schamanen nicht auf eine Art
und Weise, durch die diese versachlicht wiirden.
Sie sind selbst in diese Praktiken involviert, sie
glauben an sie, wahren aber zugleich eine gewisse
kritische Distanz. Sie verstehen die hier wirkende
Kraft zur Veranderung, welche Gemeinschaften
und antihegemonialen Narrative hier im
Entstehen begriffen sind. So erzahlte uns Kristiina
Koskentola in einem Gesprach:,,Mich selbst
einem Heilungsprozess zu unterziehen und
meinen Korper dabei als Subjekt und als
Gegenstand dieser Recherche einzubeziehen,
mich so zu 6ffnen und verwundbar zu machen,
war ein Weg, um in den Dialog zu treten. Dieser
Austausch bot den Schamanen Zugang zu meinem

tiefsten Innersten, was mir wiederum eine
Moglichkeit eroffnete, einen Zugang zu den
verschiedenen Welten zu suchen, die durch die
Schamanen und ihre Korper vermittelt wurden.*
Die Kiinstler und Kiinstlerinnen in dieser
Ausstellung verstehen es, das Geschichtener-
zdhlen im Kontext der Gegenwart zu betrachten.
Sie bringen Geschichten zuriick, sie begreifen und
adaptieren sie und betten sie in die taglichen
Auseinandersetzungen ein, wobei sie ihr
emanzipatorisches Potenzial freisetzen. Der
Ausstellungsraum ist viel mehr als nur ein
Prasentationsraum: Er ladt dazu ein, diese
Geschichten und Praktiken als Bezugspunkte fiir
weitere Geschichten und neue Rituale zu nutzen.
In Jumana Emil Abbouds Arbeit verschaffen uns
palastinensische Volkslegenden und Talismane
Zugang zu einer gespenstischen Landschaft und
ein Gefiihl der Zugehorigkeit zu einer Kosmologie
von Gemeinschaften, Leben und Geschichten,
wihrend das Werk des Karrabing Film Collective
uns das emanzipatorische Potenzial uralter Rituale
und des Films vor Augen fiihrt. Kristiina
Koskentola zeigt die Schamanen der Mandschurei
und der Inneren Mongolei bei der Durchfiihrung
von Ritualen in einer Region mit starker
Umweltverschmutzung, in der die Lebewesen der
Heilung benotigen. Black Quantum Futurism dient
das Geschichtenerzihlen dazu, die lineare Zeit zu
beugen und aufzubrechen, um ihrer Legitimation
beraubte Zukiinfte zuriickzugewinnen und zu
verandern. Melissa E. Logans und Julius Vapianos
narrative Praktiken fordern urbane Raume zuriick
und erfinden sie neu. Und Danie Meyer offenbart
schlieBlich anhand der Narrativen Expositions-
therapie (NET) das Heilungsvermogen biografis-
cher Erzdhlungen, die in Symbolen wie Blumen,
Stocken und Steinen verankert sind. Yasmine Eid
Sabbagh bedient sich in ihrem Werk des
Geschichtenerzihlens und der Spannung zwischen
Bildern und Texten, um vier Schwestern wieder
zusammenzufiihren, die es aus ihrer Heimat in
verschiedene Winkel der Welt verschlagen hatte.
Die Workshops und Veranstaltungen im Rahmen
des offentlichen Programms laden Besucherinnen
und Besucher dazu ein, den Ausstellungsraum als
moglichen Treffpunkt und Arbeitsraum zu nutzen.

Kuratorinnen:
Lara Khaldi and Aneta Rostkowska
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Activating Retrocurrences and Reverse
Time-Bindings in the Quantum Now(s)

RASHEEDAH PHILLIPS
DISSOLVING THE CLASSICAL ARROW OF TIME

“The future enters into us, in order to transform itself in us, long before it happens.” — Poet Rainer Maria Rilke (1904)

“The quantum principle shows that there is a sense in which what the observer will do in the future defines
what happens in the past.” — Physicist John Wheeler (1977)

For many of us, the indoctrination of mechanical, linear, clock time begins at a young age. In school, we are
taught to plot major events, world history, and our own lives onto a straight line that runs horizontally from
past to present to future, with time coming from behind us and moving forward. Linear time as embodied by
the standard timeline represents “an irreversible progression of moments, yielding cardinal conceptions of past,
present, and future, as well as duration.” (Greenhouse, 1996).

On this progressive time-on-a-straight-line - a “geometric connection between... two endpoints” — you can
only understand information flowing in a forward, causal direction, where cause and effect are neatly isolated
into their respective temporal binaries moving time forward in lock-step manner. On the classical level/time
scale, an event’s effect can never precede its cause: there is a built in limitation of light as an information
medium “moving” one second by one second into the container of the future. The container is usually
pre-determined by a calendar date and/or clock time. The arrow of time presumes an arrow of progress that
itself presumes a direction pointed straight ahead, one that we always need to be on the right side of. 4s one
writer observes: “the notion of progress is indeed closely allied to hegemony, since it is defined by those in
power: the change they bring is, of course, portrayed as a change for the better.” (Perkins, 2001).

The arrow of time, foreclosed from reversing its course, creates the conditions that cement us into the present,
which is why many people cannot perceive or interpret future information until they arrive into it, except as
deja vus and dreams that are forgotten upon waking. We fail to see the portents of the future because the
future collapses upon interaction with the present/relative past. 4cience and social reality has convinced us
that the future has no bearing upon our present actions, or that our relative present actions have no bearing
upon the past.

RECLAIMING BLACK AND AFRODIASPORIC TEMPORALITIES (CP TIME)

“Each society formulates its own understandings of different kinds of temporality, and, in fact, contains
varieties of temporal understanding that differ from the dominant interpretations, sometimes consciously
articulated as forms of resistance, sometimes subverted and shameful.” - Writer Maureen Perkins (2001)

Exploiting quantum properties of time and temporality offers additional possibilities outside the limitations of
Western linear time. On a quantum, non-linear spatial-temporal orientation, all modes and dimensions of time
have endless degrees of freedom for interaction. For example, experiments testing pairs of photons show that
one photon from the pair knows in advance what its twin photon would do in the future, while other
experiments have shown that quantum particles display a feature called retrocausality, where particles can
reach back in time to influence the properties of that particle (or another particle) in the past, even before the
experimenter made their choice. In other words, a decision made in the present can influence something in the
past. (Lanza, 2010; Zyga, 2017).

African and 4frodiasporan temporalities and traditions of time share many parallels with quantum principles:
the past intermingles with the present, interwoven with the future(s). Time in these traditions is alive,
dynamic, and textured. Past and future variables can be held in superposition, existing in their infinite states of
possibility, open to influence, collapsed into reality, and uncollapsed back into superposition at will. The roles
and practices of the 4fro-indigenous griot provide an example of the use of temporal technologies that allow
various dimensions of time to be alive, open to influence, and entangled:



“Griots are considered historians, but not in the same way an occidental academic treats history. An academic
seeks proven facts, inside archives and books. The griot, has a more dynamic role not reduced to the telling of
past stories but as both transmitter of the past and witness and transformer of the present, focusing more on
values and relationships than on proven facts and dates. Genealogy alone gives credibility to the story and the
griots perception of time responds more to the “hourglass effect” where the beginning and end (or birth and
death) are the focus and not the middle. By his stories he creates a contemporary reading of the past, a mixing
of old and new values. If one takes the notions of history and literature into a more general category of
“interpretations of the past” then the griot emerges as a time-binder, linking past to present. Micro-history,
genealogy as proof, values and social structures, and a time binding function are the 4 traits of griots as
historians.” — Composer & Researcher Daniel 4antos Diébaté, 2014

If one repositions their temporal lens, one may meaningfully disrupt progressive linear notions of time, and
actively, radically create visions of non-local future(s), quantum nows, and unpredictable pasts for marginalized
Black people who are typically denied access to creative control over their own temporal modes and timescapes.
While we know Western linear time to be an outmoded, ill-paced, oppressive, and clunky technology that may
eventually be supplanted by quantum realities, it is impractical to expect immediate or equitable recompense
with 4frodiasporan ancestral time consciousness and practices for 4fro-descendant peoples. It is practical to
continue to develop, share and fortify temporal practices and ethics consistent with our experiences as
diasporic, displaced Africans living in communities that have largely assimilated into a linear, progressive
time-construct that leaves us consistently behind.

We hold out hope for disrupting the temporal prison of the here-now, to allow access to pasts and futures with
the same privileges as the present. Your point from the present can itself be a reference point for determining
what both the past and future look like, as well as a point of departure from which possible action can take
place. Feedback from the future(s) must guide the development of quantum nows and plural pasts, towards a
deepening of Colored People’s Time, and towards a reclamation of healthier, communal temporalities. The island
of Willow 4prings in Gloria Naylor’s novel Mama Day (1988) is one example of a communally-generated, non-linear,
Black womanist temporality where the future emerges into the past by way of omens, prophecies, and symbols,
while the past is a space of open possibility, speculation, and active revision by multiple generations of people
situated in the relative future. The outside world’s attempts to gentrify both the physical and temporal
landscapes of Willow Grove is met with fierce and radical resistance from the residents and the island itself.

RETROCURRENCES AND REVERSE TIME-BINDING

In previous work, Black Quantum Futurism developed the notion of retrocurrences: an event whose influence or
effect is not discrete and timebound - it extends in all possible directions and encompasses all possible time
modes. We use retrocurrences to investigate how memory waves spread across time

and space, reaching backward in time and forward in time, simultaneously, to include everything that has
happened, could happen, could have happened, and will happen, and all the permutations therein. This dynamic
event process takes on features and characteristics reminiscent of quantum matter, where time is reversible and
information can flow in both directions, much like the flow of information within Octavia Butler’s novel Kindred
(1979), and the layered and entangled temporalities etched upon Dana’s movement on the timeline as she travels
back and forth between her home in 1976 and a pre-Civil War Maryland plantation.

| would also like to advance here the notion of reverse time-binding. Merriam-Webster defines time-binding as
“the characteristically human activity of transmitting experience from one generation to another especially
through the use of symbols.” The Black Quantum Futurist proposes “reverse time-binding” to specifically
describe the process that is amplifying and transmitting symbols and signals from the future(s) backward into
time. Much as it is the role of the griot to reach back into the past to pull it forward and link it to the present,
Black futurists must play a role in transmitting the future(s) backward to support information flow through the
entangled temporal networks necessary to sustain Black communal temporalities. In my 2017 short graphic
novelette The Telescoping Effect Pt. I, | demonstrate such a reverse time-binding between 2019; the racial terror
during the Red 4ummer of 1919 that left scores of Black people lynched and maimed, and the solar eclipse of 1919
confirming the theory of relativity and revolutionizing the way the [Western] world regards space and time. To
speak of a backward casting/reverse time-binding is to offer a small concession to the timeline which we find
ourselves on, hitched to the arrow of progress, speeding one second by one second forward. Reverse time-binding
uses quantum physics and ancient 4frodiasporan temporal technologies to open up access to those spatial-tem-
poral regions that the hegemonic classical progress narrative has displaced us from.



o find a set of rituals for activating retrocurrences and reverse time-bindings in the quanty
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RITUAL FOR RETROCURRENCES

“Memory, prehistoric memory, has no time.” — duthor Toni Morrixon (1987)
Outside of time, the journey hax already happened and hasn’t happened yet.
Within that liminality liex all of the space-time needed to create an experience or an event.

You muxt traverse the terrain to know it — you create time by your own pacing and rhythms, that become
entangled with others.

Let your imagination lead you, it knows everything you don’t know yet and can’t be aware of ax our common
reality unfolds linearly.

Listen to your body deeply — it holds the time and memory of all your mothers and grandmothers before and
they have been everywhere you will be and have been and xno there ix never a wrong place or time for you.

dliow time to emerge from itx timelexx degrees of freedom, and take up ax much xpace within the moment ax
dexired and needed, stretching it out and filling it up fo accommodate you.

4HADOW OF THE BLACK HOLE//REVERE TIME-BINDING RITUAL
“Xhadows (like other holex) can survive the destruction of their originators. Conxider a tree that ix constantly
illuminated ax it petrifiex into xtone. The stone continuex the shadow begun by the tree.” — Philoxopher
Roy Xorensen (2008)

Our own xhadows mimic the xhadow of a black hole.

The shadow ix the keeper of memories and posxibilities, actively recording every moment it is with you, using
the light emanating off the body like a camera.

It alxo captures the alternate world/possibility of any choice not chosen.

Xome shadow worlds can be trapped/captured in the form of events, and tapped into for brief moments of time.
The “matter” of our body is merely the hologram between the shadow and the light.

The shadow xelf records and mirrors your every action. In the mirror it ix amplified. You can tap into that
recording, if you find the shadow memaory.

dctivate the xhadow ax the time machine of the xelf. Use the xhadow to retrieve hidden information lost at the
point of space-time collapse.

If you jump all the way through the black hole and reached the other xide, would you be turned inxide out?
Could you start all over?

What symbolx would you xend back to communicate with past xelves, what would penetrate the veil of the
motionless prexent?



Aktivierung von Retrokurrenzen und umgekehrten
Zeitbindungen in Quanten-Augenblicken

RASHEEDAH PHILLIPS

AUFLOSUNG DES KLASSISCHEN ZEITPFEILS
,Die Zukunft zeigt sich in uns - lange bevor sie eintritt.” - Rainer Maria Rilke, Dichter (1904)

»Aus dem Quantenprinzip ergibt sich in gewisser Hinsicht, dass die zukinftigen Handlungen eines Beobachters dariiber mitentscheid-
en, was in der Vergangenheit passiert ist.“ - John Wheeler, Physiker (1977)

Fr viele von uns beginnt die Indoktrinierung durch die mechanische, lineare Uhrzeit bereits in jungen Jahren. In der Schule lernen
wir, wichtige Ereignisse, Weltgeschichte und unser eigenes Leben auf einer geraden Linie darzustellen, die horizontal von der
Vergangenheit Gber die Gegenwart in die Zukunft reicht, wobei die Zeit sich uns von hinten nahert und nach vorn bewegt. Lineare
Leit, wie sie durch die Standardzeitachse verkorpert wird, stellt ,eine unumkehrbare Abfolge von Momenten dar, aus denen sich
grundsatzliche Vorstellungen von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sowie von Dauer ergeben” (vgl. Greenhouse, 1996).

Auf dieser progressiven Zeit-auf-einer-geraden-Linie - einer ,geometrischen Verbindung zwischen ... zwei Endpunkten” — kann man
nur Informationen verstehen, die nach vorn flieRen, in eine kausale Richtung: Ursache und Wirkung sind sauber in ihre jeweiligen
zeitlichen Binaritaten getrennt und bringen die Zeit im Gleichschritt vorwarts. Auf der klassischen Ebene/Zeitskala kann die
Wirkung eines Ereignisses niemals seiner Ursache vorausgehen: Es gibt eine eingebaute Beschrankung beim Licht als Informationsme-
dium, das sich Sekunde um Sekunde in das Behaltnis der Zukunft ,bewegt“. Das Behaltnis ist in der Regel durch ein Kalenderdatum
und/oder eine Uhrzeit vorbestimmt. Der Zeitpfeil setzt einen Fortschrittspfeil voraus, der seinerseits eine Geradeausrichtung
voraussetzt, und wir selbst miissen uns stets rechts davon befinden. Wie eine Autorin bemerkt, ist ,der Begriff des Fortschritts in
der Tat eng mit Hegemonie verbunden, da er von den Machthabenden definiert wird: Die Veranderung, die sie bringen, wird natirlich
als eine Veranderung zum Besseren dargestellt“ (vgl. Perkins, 2001).

Der Pfeil der Zeit, der seinen Lauf nicht umkehren kann, schafft die Bedingungen, die uns in der Gegenwart einzementieren, weshalb
viele Menschen zukiinftige Informationen erst dann wahrnehmen oder interpretieren konnen, wenn sie in ihr ankommen, auBer in
Form von Déja-vus und Traumen, die beim Erwachen vergessen sind. Wir sehen die Vorzeichen der Zukunft nicht, weil die Zukunft
bei der Interaktion mit der Gegenwart/der relativen Vergangenheit zusammenfallt. Wissenschaft und gesellschaftliche Realitat
haben uns davon {berzeugt, dass die Zukunft keinen Einfluss auf unser Handeln in der Gegenwart hat und unser Handeln in der
relativen Gegenwart keinen Einfluss auf die Vergangenheit.

RUCKBESINNUNG AUF SCHWARZE UND AFRODIASPORISCHE TEMPORALITATEN (CP TIME)

»Jede Gesellschaft formuliert ihre eigenen Auffassungen verschiedener Arten der Zeitlichkeit und trégt in der Tat unterschiedliche
Varianten des Zeitverstandnisses in sich, die sich von den vorherrschenden Interpretationen unterscheiden, manchmal bewusst als
Form des Widerstands artikuliert, manchmal subversiv und schambehaftet.” - Maureen Perkins, Autorin (2001)

Der Riickgriff auf die Quanteneigenschaften von Zeit und Zeitlichkeit bietet zusatzliche Moglichkeiten jenseits der Grenzen der
westlichen linearen Zeit. Bei einer nichtlinearen raumlich-zeitlichen Quantenorientierung stehen allen Modi und Dimensionen der
Zeit unendliche Freiheitsgrade zur Interaktion zur Verfligung. So zeigen Experimente, bei denen Photonenpaare getestet wurden,
dass ein Photon des Paares im Voraus weif, was sein Zwillingsphoton in der Zukunft tun wird, wahrend andere Experimente gezeigt
haben, dass Quantenteilchen eine Eigenschaft aufweisen, die sogenannte Retrokausalitat, bei der Teilchen in der Zeit zuriickreichen
konnen, um die Eigenschaften dieses Teilchens (oder eines anderen Teilchens) in der Vergangenheit zu beeinflussen, noch bevor der
Experimentator seine Wahl getroffen hat. Mit anderen Worten, eine in der Gegenwart getroffene Entscheidung kann etwas in der
Vergangenheit beeinflussen. (Robert Lanza, 2010; Lisa Zyga, 20(7)

Afrikanische und afrodiasporische Zeitlichkeiten und Zeittraditionen weisen viele Parallelen zu den Quantenprinzipien auf: Die
Vergangenheit vermischt sich mit der Gegenwart, die wiederum mit der Zukunft bzw. den Zukiinften verwoben ist. In diesen
Traditionen ist die Zeit lebendig, dynamisch und hat Textur. Vergangene und zukiinftige Variablen kdnnen sich tiberlagern, in ihren
unendlichen mdglichen Zusténden existieren, sind offen fir Beeinflussung, konnen in der Realitét aufgehen und nach Belieben
wieder in die Uherlugerung zuriick. Die Rollen und Praktiken des afro-indigenen Griots sind ein Beispiel fir den Einsatz von
Leittechnologien, die es ermdglichen, dass verschiedene Dimensionen der Zeit lebendig, beeinflussbar und miteinander verschrankt sind:
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,Griots gelten als Historiker, aber nicht in dem Sinne, wie sich abendlandische Akademiker mit Geschichte befassen. Akademiker
suchen nach bewiesenen Fakten, in Archiven und Biichern. Griots !'!uben eine dynamischere Rolle, die nicht auf das Erzahlen von
Geschichten aus der Vergangenheit reduziert ist, sie sind sowohl Ubermittler der Vergangenheit als auch als Zeugen und
Transformatoren der Gegenwart und eher auf Werte und Beziehungen konzentriert als auf erwiesene Fakten und Daten. Die
Genealogie allein verleiht der Geschichte Glaubwiirdigkeit, und die Zeitwahrnehmung des Griots entspricht mehr dem ,Sanduhr-Ef-
fekt’, bei dem Anfang und Ende (oder Geburt und Tod) im Zentrum stehen und nicht die Mitte. Durch seine Geschichten schafft er
eine zeitgendssische Lesart der Vergangenheit, eine Mischung aus alten und neuen Werten. Begreift man die Begriffe Geschichte
und Literatur als allgemeinere Kategorie von ,Interpretationen der Vergangenheit’, dann ist der Griot ein Zeitbinder, der die
Vergangenheit mit der Gegenwart verbindet. Mikrogeschichte, Genealogie als Beweis, Werte und soziale Strukturen und eine
zeitbindende Funktion sind die 4 Charakterziige der Griots als Historiker.“ - Daniel Santos Diébaté, Komponist und Forscher, 2014.

Mit einer Neuausrichtung ihrer zeitlichen Perspektive lassen sich progressive lineare Zeitvorstellungen auf sinnvolle Weise storen
und aktiv und radikal Visionen von nichtlokalen Zukiinften, ,Quanten-Augenblicken (quantum nows) und unvorhersehbaren
Vergangenheiten fiir marginalisierte Schwarze schaffen, denen der Zugang zu einer kreativen Kontrolle Gber ihre eigenen zeitlichen
Modi und Zeitschaften meist verwehrt wird. Wir wissen zwar, dass es sich bei der westlichen linearen Zeit um eine veraltete,
schlecht getaktete, unterdriickende und sperrige Technologie handelt, die irgendwann von Quantenrealitéten verdrangt werden
konnte, doch ist es mit dem Zeitbewusstsein und den zeitlichen Praktiken der afrodiasporanischen Vorfahren fiir Gemeinschaften
afrikanischer Abstammung unméglich, eine unmittelbare oder gerechte Entschadigung zu erwarten. Es ist jedoch méglich, weiterhin
zeitliche Praktiken und Ethiken zu entwickeln, zu teilen und zu festigen, die unseren Erfahrungen als diasporische, vertriebene
Afrikaner*innen entsprechen, die wir in Gemeinschaften leben, welche sich weitgehend in ein lineares, progressives Zeitkonstrukt
assimiliert haben, von dem wir immer wieder abgehangt werden.

Wir hegen die Hoffnung, das zeitliche Gefangnis des Hier und Jetzt durchbrechen zu kénnen, um den Zugang zu Vergangenheiten
und Zukunften mit den gleichen Privilegien wie der Gegenwart zu ermaglichen. Unser Punkt in der Gegenwart kann selbst ein
Bezugspunkt sein, um zu bestimmen, wie die Vergangenheit und die Zukunft aussehen, sowie ein Ausgangspunkt, von dem aus ein
Handeln méglich ist. Die Riickkopplung aus den Zukiinften muss die Entwicklung von Quanten-Augenblicken und pluralen
Vergangenheiten leiten, hin zu einer Vertiefung der Colored People’s Time (CP Time) und zu einer Riickbesinnung auf gestindere,
gemeinschaftliche Temporalitaten. Die Insel Willow Springs in Gloria Naylors Roman Mama Day (1988) ist so ein Beispiel fiir eine
gemeinschaftlich erzeugte, nichtlineare, Schwarze womanistische Zeitlichkeit, in der die Zukunft durch Vorzeichen, Prophezeiungen
und Symbole in der Vergangenheit erscheint, wahrend die Vergangenheit ein Raum offener Maglichkeiten, Spekulationen und aktiver
Revisionen durch mehrere Generationen von Menschen ist, die sich in der relativen Zukunft befinden. Die Versuche der AuRenwelt,
die physische wie zeitliche Landschaft von Willow Grove zu gentrifizieren, stoBen bei den Bewohner*innen und der Insel selbst auf
heftigen und radikalen Widerstand.

RETROKURRENZEN UND UMGEKEHRTE ZEITBINDUNG

Im Rahmen friiherer Arbeiten hat Black Quantum Futurism den Begriff der Retrocurrences, der Retrokurrenzen, entwickelt:
Ereignisse, deren Einfluss oder Wirkung nicht diskret und zeitlich gebunden ist, sondern sich in alle m&glichen Richtungen erstreckt
und alle maglichen Zeitmodi umfasst. Wir verwenden Retrocurrences, um zu untersuchen, wie sich Erinnerungswellen in Raum und
Leit ausbreiten und gleichzeitig riickwarts und vorwarts in die Zeit reichen, um alles, was geschehen ist, geschehen konnte, hatte
geschehen kdnnen und geschehen wird sowie alle darin enthaltenen Permutationen einzubeziehen. Dieser dynamische Ereignisproz-
ess besitzt Merkmale und Eigenschaften, die an Quantenmaterie erinnern, wo die Zeit umkehrbar ist und Informationen in beide
Richtungen flieBen konnen, ahnlich wie der Informationsfluss in Octavia Butlers Roman Kindred (1979) und die geschichteten und
verschrankten Zeitlichkeiten, die sich in Danas Bewegung auf der Zeitachse abzeichnen, wahrend sie zwischen ihrem Zuhause 1976
und einer Stdstaatenplantage in Maryland vor dem Biirgerkrieg hin und her reist.

Ich méchte hier auch den Begriff des Reverse Time-Binding, der umgekehrten Zeitbindung, vorbringen. Merriam-Webster definiert
Leitbindung als ,die charakteristisch menschliche Tatigkeit der Weitergabe von Erfahrungen von einer Generation zur anderen,
insbesondere durch die Verwendung von Symbolen®. Black Quantum Futurism schlgt den Begriff der ,umgekehrten Zeitbindung“
vor, um insbesondere den Prozess zu beschreiben, der Symbole und Signale aus den Zukiinften verstarkt und riickwarts in die Zeit
bertragt. So wie es die Rolle des Griots ist, in die Vergangenheit zuriickzureichen, um diese nach vorn zu holen und mit der
Gegenwart zu verbinden, miissen Schwarze Futurist*innen bei der Rickwartstbertragung der Zukiinfte aktiv werden, um den
Informationsfluss durch die verschrankten zeitlichen Netzwerke zu unterstiitzen, die notwendig sind, um die Temporalitaten
Schwarzer Gemeinschaften aufrechtzuerhalten. In meinem kurzen illustrierten Roman The Telescoping Effect Pt. | aus dem Jahr
2017 demonstriere ich eine solche umgekehrte Zeitbindung zwischen 2019, den Rassenunruhen wahrend des Roten Sommers (919, bei
dem zahlreiche Schwarze gelyncht und verstiimmelt wurden, und der Sonnenfinsternis von 1919, welche die Relativitatstheorie
bestatigen und das Verstandnis der [westlichen] Welt von Raum und Zeit revolutionieren sollte. Von einer riickwarts
gerichteten/umgekehrten Zeitbindung zu sprechen, bedeutet ein kleines Zugestandnis an die Zeitachse, auf der wir uns befinden,
an den Pfeil des Fortschritts gekoppelt, Sekunde um Sekunde vorwarts eilend. Die umgekehrte Zeitbindung nutzt Quantenphysik
und alte Zeittechnologien aus der afrikanischen Diaspora, um den Zugang zu jenen Raum-Zeit-Regionen zu 6ffnen, aus denen uns
die dominierende klassische Fortschrittserzahlung verdréngt hat.
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cine Reine von Ritualen Zur Aktivierung von Retrocurrences und umgekehrten Leitbindungen i Quanten.4
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seessese RITUAL FUR RETROCURRENCES eeeoeece
»Dax Gedéachtnis, dax préhixtorische Gedéchtnis, kennt keine Zeit.“ - Toni Morrixon, Xchriftstellerin (1987)

Jenxeits der Zeit hat die Reixe bereitx xtattgefunden oder hat noch nicht xtattgefunden.

Innerhalh diexer Liminalitat liegt die gesamte Raum-Zeit, die benétigt wird, um eine Erfahrung oder ein
Ereignix zu erzeugen.

Du musst dax Gelande durchqueren, um ex zu kennen - du erzeugst Zeit durch dein Tempo und deine
Rhythmen, die xich in anderen verfangen.

Laxsx dich von deiner Vorxtellungskraft leiten, xie weif allex, was du noch nicht weilt und dessen du dir
noch nicht bewusst xein kannxt, da sich unxere gemeinxame Realitat linear entfaltet.

Hor genau auf deinen Korper - in ihm wohnen die Zeit und die Erinnerung an all deine Mitter und
Grofmutter davor, und xie waren Gberall dort, wo du xein wirst und warst, und xo gibt ex fir dich nie einen
falschen Ort oder eine falxche Zeit.

Laxx die Zeit aux ihren zeitloxen Freiheitsgraden hervortreten und nimm xo viel Raum im dugenblick ein, wie
du willst und brauchst, dehne ihn und fille ihn aus, dasx du Platz darin findext.

0000000000000 00060606000000000000

DER 4CHATTEN DE4 4CHWARZEN LOCH4%/[RITUAL ZUR UMGEKEHRTEN ZEITBINDUNG

»ichatten konnen (wie andere Locher) die Zerstorung ihrer Urheber Gberleben. Stellen Sie sich einen Baum
vor, der xtandig beleuchtet wird, wahrend er versteinert. Der Xtein xetzt den vom Baum begonnenen
Xchatten fort.“ - Roy Sorensen, Philoxoph (2008)

Unxere eigenen Xchatten imitieren den Schatten einex Xchwarzen Lochs.

Der Xchatten ixt der HGter von Erinnerungen und Mé&glichkeiten, er hélt jeden Moment, den er bei dir ixt,
aktiv fest und nutzt dax vom Korper ausgehende Licht wie eine Kamera.

Er erfaxxt auch die alternative Welt/Méglichkeit einer nicht getroffenen Wahl. Einige Schattenwelten
konnen in Form von Ereignixxen eingefangen/erfasst und fir einen kurzen Moment angezapft werden.

Die ,Materie” unxerex Kérperx ixt lediglich dax Hologramm zwixchen dem Schatten und dem Licht.
Dax Xchattenselbst erfasst jede deiner Handlungen und xpiegelt sie wider. Im Spiegel wird sie verstarkt.

Du kannst diexe dufzeichnung anzapfen, wenn du dax Schattengedachtnix findext. dktiviere den Schatten
wie eine Zeitmaschine dex Xelbst.

Verwende Schatten, um verborgene Informationen wiederzufinden, die beim Zusammenbruch von Raum und
Zeit verloren gegangen xind.

Wenn du ganz durch dax Schwarze Loch auf die andere Xeite springen wirdest, ware dein Innerex dann nach
aufen gekehrt? Konntest du ganz von vorne anfangen?

Welche Symbole wirdest du zuricksenden, um mit einem vergangenen Xelbst zu kommunizieren, was wirde
den Xchieier der bewegungsioxen Gegenwart durchdringen?

Ubersetzt ausx dem Englischen von dnja Schulte.

Black Quantum Futurism verkorpert eine interdisziplinare kreative Praxis von Camae Ayewa und Rasheedah Phillips, die Quanten-
physik, Afrofuturismus sowie afrodiasporische Vorstellungen von Zeit, Ritualen, Texten und Sound miteinander verwebt, um
neuartige Arbeiten und Werkzeuge vorzustellen, die praktische Auswege aus negativen Zeitschleifen, dem Sog der Unterdriickung
und der digitalen Matrix weisen. BQF hat zahlreiche Community-basierte Projekte, Performances, experimentelle Musikprojekte,
Installationen, Workshops, Biicher, Kurzfilme und Zines verwirklicht, darunter das preisgekrénte Community Futures Lab.
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Do not throw away! This is a collectible item! Each flyer from Temporary
Gallery contains an additional text, which along with subsequent flyers
can be put together into a publication.
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